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LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

LES RESIDENCES SCENIQUES

PARTICIPATION A AU MOINS UNE RESIDENCE

45%

LIEUX D'ACCUEIL EN RESIDENCE

Autre 2%

Salle polyvalente 13%

Lieu alternatif (friche,
19%

squat, etc.)

Salle de concert (hors a3
SMAC)

SMAC 24%

Lieu culturel (théatre,

64%
salle de spectacle, etc.)

Lecture : parmi les musiciens ayant participé a une résidence
scénique, 44% lont fait en SMAC.

UNE INEGALE ACCESSIBILITE

La notion de résidence artistique recouvre des réalités différentes en fonction des
disciplines. Dans le champ des musiques actuelles, les résidences adoptent des for-
mats généralement courts. Dans cette enquéte, toute présence de deux jours et
plus d’un artiste sur un plateau scénique est considérée comme une résidence.
Elle s'envisage de maniére élargie : travail de création, conception lumiére et sonore,
répétition scénique, etc.

Parmi les répondants, 45% déclarent avoir bénéficié d’au moins une résidence
scénique depuis leurs débuts. Prés d'un musicien sur deux a donc eu accés a un
plateau scénique pour travailler son projet musical. Cette donnée masque toutefois
une disparité importante entre les amateurs qui ne sont que 37% a en avoir béné-
ficié, contre 71% des professionnels. La distribution territoriale révele également
des spécificités : les répondants du Nord et de la Somme sont respectivement 51%
et 49% a avoir eu accés a une ou plusieurs résidences, contre 40% des musiciens de
I'Oise, 38% du Pas-de-Calais et 33% de I'Aisne. Ces informations posent la double
question de la présence d'équipements culturels sur le territoire’ ainsi que celle de
I'ouverture des plateaux scéniques existants aux musiciens. Pour rappel, I'Aisne et le
Pas-de-Calais n'ont a ce jour aucun équipement labellisé SMAC2.

DES LIEUX D'ACCUEILS DIVERSIFIES

Une résidence se déroule sur un lieu disposant d'un plateau scénique et générale-
ment équipé techniquement (son et lumiere). Les musiciens des Hauts-de-France
s’appuient sur une diversité de lieux pour mettre en place ces temps de rési-
dence. Parmi les répondants ayant bénéficié d'au moins une résidence depuis leurs
débuts, 64% ont été accueillis dans un lieu culturel pluridisciplinaire (théatre et salle
de spectacles), contre 44% dans une SMAC et 43% dans une salle de concert (hors
SMAC). Cing structures sont labellisées SMAC en région Hauts-de-France (deux dans
le Nord, une dans la Somme et deux dans I'Oise) et répondent a un cahier des charges
incluant I'accueil d'artistes en résidence. Mais ces données révélent que les salles de
concert non labellisées participent également a ce type d'accueil. En dehors des lieux
spécialisés, d'autres catégories de structures sont mobilisées par les musiciens dans
le cadre de résidence. Par exemple, les lieux alternatifs (friches, squats, etc.) ou encore
les salles polyvalentes constituent, pour une partie des répondants, des espaces d'ac-
cueil (respectivement 19% et 13%).

1. Dans son Portrait statistique de la culture en Picardie, publié en 2015, 'INSEE, en partenariat avec la Direction
régionale des affaires culturelles de Picardie, souligne par exemple que I'ex-région Picardie est classée au dernier
rang (22eme) concernant le nombre de théatre pour 100 000 habitants ; I'ex-région Nord-Pas-de-Calais est clas-
sée elle au 18eme rang.

2. Scéne de musiques actuelles — Label national du Ministere de la Culture et de la Communication.
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Lecture : 24% des musiciens connaissent le dispositif daccom-
pagnement Circuit(s).

ACCES A AU MOINS UN DISPOSITIF

45% 24%

LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

UNE CONNAISSANCE PARCELLAIRE DE LEXISTANT

Afin d’accompagner et de repérer les artistes du territoire régional, plusieurs
opérateurs ont développé des dispositifs dont les contours different (territoires
concernés, niveaux de pratiques, modalités d’accompagnement, etc.). Plusieurs de
ces dispositifs ont une certaine notoriété auprés des musiciens : trois quarts des ré-
pondants déclarent connaitre le dispositif de repérage « iNOUIS du Printemps de
Bourges' », et plus de la moitié « Tour de Chauffe’ ». En revanche, ils sont moins
d'un tiers a connaitre le « FAIR? », « Circuit(s)* », « Chorus® » ou encore la « PAM 16 »,
Ces dispositifs étant territorialisés, et avec la création récente de la région Hauts-de-
France, le niveau de connaissance varient fortement en fonction du lieu de vie
des musiciens.

DES BENEFICIAIRES SATISFAITS

A l'instar des résidences, il existe une distinction dans I'accés aux dispositifs d’ac-
compagnement et de repérage, relative au statut du musicien. Depuis leurs dé-
buts, et sur I'ensemble de I'échantillon, 30% des répondants ont bénéficié d’au moins
un dispositif. Mais 45% des professionnels ont eu acces a cette forme d'accompagne-
ment et de repérage, contre seulement 24% des amateurs. Cette distinction se pour-
suit lorsqu’on observe le nombre de dispositifs d'accompagnement suivis : parmi
les musiciens « accompagnés », chaque artiste a bénéficié en moyenne de 2,27
dispositifs. Ce chiffre s'éléeve a 3,12 pour les professionnels et 1,74 pour les amateurs.
Ces outils contribuent en partie a la professionnalisation des musiciens du territoire.

Les bénéficiaires ayant participé a ces dispositifs d'accompagnement et de repérage
témoignent d'un niveau de satisfaction élevé. 74% d’entre eux se déclarent en effet
satisfaits, 20% insatisfaits et 6% ne se prononcent pas. La qualité des dispositifs est
davantage critiquée parmi les professionnels (26% d'insatisfaits) mais également
parmi les répondants du Pas-de-Calais (31% d'insatisfaits).

DES BESOINS MARQUES

Des manques et des besoins en termes d'accompagnement existent. Parmi les ré-
pondants ne s’étant inscrits dans aucun dispositif, 71% souhaiteraient en bé-
néficier. Les domaines d'accompagnement considérés comme prioritaires par ces
musiciens s'articulent autour des enjeux artistiques (notamment pour les amateurs)
ainsi que des problématiques administratives et communicationnelles (notamment
pour les professionnels). Dans une moindre mesure, 'accompagnement technique
est également cité.

1. Dispositif de repérage national d'artistes piloté par des antennes régionales : reseau-printemps.com

2. Dispositif d'accompagnement d'artistes amateurs en musique actuelle sur la métropole lilloise : tourdechauffe.fr
3. Dispositif national de soutien au démarrage de carriére et de professionnalisation : lefair.org

4. Dispositif régional d'accompagnement des musiciens (Hauts-de-France depuis 2017) : le-patch.net

5. Concours national de soutien au développement de carriére : prixchorus.hauts-de-seine.fr

6. Pépiniere d'artistes de la métropole européenne de Lille : pam-lille.eu



LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

LES AIDES FINANCIERES

PART DES MUSICIENS AIDES

Ensemble 79% -
Professionnels 64% -
Amateurs 85% .

® Aidés Non aidés

REPARTITION PAR TYPE D'AIDES

Autres (dont action culturelle): 14% \

Equipement: 8% ~ .
Disque: 44%

Communication: 8%

Diffusion: 26%

Lecture : parmi les aides attribuées, 8% lont été pour des
actions de communication (promotion, clip, presse, etc.).

LE PROFIL DES MUSICIENS AIDES

Les partenaires publics (collectivités publiques), les sociétés civiles, les organismes
professionnels ou les acteurs privés (parrainage, mécénat, financement participatif)
peuvent accompagner les musiciens dans leurs projets par I'attribution d'aides fi-
nanciéres. 21% des répondants ont bénéficié d’'un soutien financier depuis leurs
débuts, soit pres d'un musicien sur cinq. Les professionnels sont 36% a avoir eu
acces a ces aides contre 15% des amateurs. Si I'on raisonne en valeur, les musiciens
accompagnés financierement ont recu en moyenne 2,8 aides (la médiane se si-
tuant a 1 aide). La encore, un différentiel important subsiste entre les professionnels
(4,02 aides en moyenne) et les amateurs (1,84 aides).

Parmi les groupes n’ayant pas bénéficié d'un dispositif
d’accompagnement, aucun n’a regu d’aides financiéeres

Afin de poursuivre I'analyse, la corrélation entre les musiciens inscrits dans des dis-
positifs d'accompagnement et ayant bénéficié d'un soutien financier est tres forte.
On peut par exemple noter ces deux informations : parmi les artistes ayant suivi
un dispositif d’accompagnement, 64% ont également recu une aide financiére.
De plus, parmi les groupes n'ayant pas bénéficié d'un dispositif d’'accompagnement,
aucun n'a recu d'aides financiéres. Ces deux éléments tendent a mettre en évidence
les impacts des logiques d’accompagnement sur le développement et I'acces
aux financements des groupes du territoire régional.

FINALITES ET PROVENANCES DES AIDES

Le financement des musiciens vise plusieurs activités. Parmi les aides attribuées,
44% |'ont été pour la réalisation de productions phonographiques et 26% pour
la création et la diffusion de concerts. Il s'agit la des deux principales finalités des
aides. L'appui aux actions de communication (promotion, réalisation de clip, attaché
de presse, etc.) concerne 8% des aides attribuées, a l'instar de I'équipement et de
I'achat de matériel. On note également que 14% des musiciens aidés ont recu des
financements a destination d' « autres activités », qui incluent notamment la mise en
ceuvre d'action culturelle et artistique. Cette répartition pointe un moindre soutien a
I'équipement et a la communication, la ou les besoins sont souvent prégnants et
participent pleinement aux stratégies de développement des artistes.

Concernant la provenance des aides financieres, la présente analyse se focalise sur les
soutiens accordés par les services de I'Etat, des collectivités territoriales, des sociétés
civiles et organismes professionnels’. Elle adopte une double approche : la répartition
des financeurs, d'une part en fonction des aides attribuées, d'autre part en fonction
des musiciens soutenus.

1. Les soutiens privés (mécénat, sponsoring, don) ne sont pas traités dans les données qui suivent.



REPARTITION PAR FINANCEUR
18% \ 19%

9%

27%
27% /

Communes et intercommunalités
@ Départements
@ Régions
Etat (DRAC et DRJSCS)
@ Sociétés civiles et organismes professionnels

Lecture : parmi les aides attribuées, 19% lont été par les com-
munes et les intercommunalités.

FINALITES ET PROVENANCE DES AIDES

17% Communes et intercommunalités
{ ] Départements
{ ] Régions
Etat
@ sociétés civiles

LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

Sur I'ensemble du nombre d’aides accordées aux répondants, plus de la moitié
I'ont été par la Région' et les Départements?. Les communes et intercommunalités,
et les sociétés civiles et organismes professionnels®, ont respectivement attribué 19 et
18% des aides totales ; I'Etat* a accordé 9% des soutiens financiers. Cette répartition
s'appuie sur le nombre d'aides attribuées et non sur les montants financiers versés.

Le second traitement permet de mieux comprendre la répartition des financeurs en
fonction des musiciens aidés. Parmi les répondants ayant recu au moins un soutien
financier, prés de la moitié ont été aidés par au moins un Département. Les chiffres
sont similaires concernant le soutien de la Région. En revanche, seuls 17% des mu-
siciens aidés, I'ont été par I'Etat contre 22% par les sociétés civiles et organismes
professionnels.

En croisant la finalité des aides et les financeurs, des distinctions et des spécificités
apparaissent. Parmi les aides attribuées par les sociétés civiles et organismes profes-
sionnels, 88% financent les productions de phonogrammes et la création / diffusion
de spectacles vivants. Cette concentration des financements autour de la scéne et
du disque est également observable dans une moindre mesure au sein des collecti-
vités territoriales et des services de I'Etat : entre 58 et 68% des aides accordées
sont fléchées sur ces deux volets. Ces données indiquent également que pour I'en-
semble des financeurs, moins de 10% des soutiens financiers s'orientent sur I'équipe-
ment et I'achat de matériel. Enfin, parmi les aides accordées par I'Etat, prés d'un quart
financent des projets d'éducation artistique et culturelle.

Le niveau de satisfaction des aides financiéres percues par les musiciens s'éléve a
53% au sein de I'échantillon concerné. 28% se déclarent insatisfaits et 19% ne se
prononcent pas. Des variations sur le taux d'insatisfaction s'observent en fonction des
départements : les répondants du Pas-de-Calais et de la Somme sont respectivement
55 et 44% a se déclarer insatisfaits, 1a ou ceux du Nord et de I'Oise ne sont que 22
et 21%.

Répartition des financeurs en fonction du type d’aides (cf. graphique ci-contre)

En % du nombre daides Disque Diffusion Com. Equip. Autre
Communes et interco. 17 19 13 23 24
Départements 24 29 25 32 31
7%

Régions 25 25 41 32 28

. Etat (DRAC et DRJSCS) 7 8 12 10 15

- - Sociétés civiles et org. pro. 27 19 9 3 2

I I I
o o & . < $ ) _
o 2 ‘(\\)o\ &F N 1. Le questionnaire précisait : « ex-Région Picardie » et « ex-Région Nord-Pas-de-Calais ».
Cp<<\ < O° 2. Départements de |'Aisne, du Nord, de I'Oise, du Pas-de-Calais et de la Somme.
@K° 3. Les sociétés civiles et organismes professionnels cités sont la Sacem, I'Adami, le FCM, la SCPP et la SPPF.
P&‘e 4. Les services de I'Etat ici concernés sont les Directions régionales des affaires culturelles et les Directions régio-

nales de la jeunesse et des sports et de la cohésion sociale des ex-régions Picardie et Nord-Pas-de-Calais.



LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

ENCADREMENT
DES MUSICIENS

TAUX D'ENCADREMENT

© O

LABEL MANAGER
TOURNEUR EDITEUR

Lecture : en 2015, 14% des musiciens avaient un manager.

ENCADREMENT DES PROFESSIONNELS
ET DES AMATEURS

29%

29% 24%
o

14%

1% 10%
%
6% o,

I I I I
Label Manager Tourneur Editeur

Musiciens professionnels = Musiciens amateurs

Lecture : en 2015, 6% des musiciens amateurs avaient un tour-

neur contre 24% des musiciens professionnels.

LES DEVELOPPEURS D'ARTISTES, UNE PRESENCE FRAGILE

Les métiers qui entourent le développement des projets artistiques des musiciens
participent a la structuration et a I'émergence des artistes sur le territoire. La présente
enquéte propose une analyse sur quatre catégories de développeurs d’artistes
: les labels’, les managers?, les tourneurs® et les éditeurs®. Si les musiciens des
Hauts-de-France bénéficient d'un entourage pour la conduite de leurs projets, il reste
sensible a de fortes variations entre le type de métiers, le statut des artistes ou encore
les lieux de vie des répondants.

Pour développer leurs activités, 17% des musiciens s'appuient sur un ou plusieurs
labels. Viennent ensuite les managers (14%), les tourneurs (10%) et les éditeurs (5%).
Cette hiérarchie peut s'expliquer en partie par la technicité de ces métiers. Si la pro-
duction phonographique s'est démocratisée (home studio, numérique, etc.), I'édition
musicale demeure une activité de niche, ne s'exercant qu'a titre professionnel.

Les artistes professionnels sont mieux encadrés que les musiciens amateurs ;
29% ont un label, 22% un manager, 24% un tourneur et 10% un éditeur. Si ces don-
nées soulignent logiquement une insertion plus importante des professionnels dans
I'écosystéme des musiques actuelles, elles révélent en creux, le taux élevé d'artistes
professionnels sans manager, sans tourneur, etc.

Les départements du Nord et de I'Oise sont ceux pour lesquels le taux d’en-
cadrement des musiciens est le plus élevé. Par exemple, 12% des répondants de
I'Oise déclarent travailler avec un éditeur (contre 5% en moyenne au niveau régional).
On peut émettre I'nypothése concernant I'Oise que la proximité avec Paris, ou se
concentrent un nombre important d'acteurs de la musique, agit sur ces données. A
I'inverse, les musiciens des départements de la Somme, de I'Aisne et du Pas-de-
Calais sont moins accompagnés par des développeurs d'artistes. Seuls 3,5% des
répondants de la Somme s'appuient sur un tourneur pour leur activité de diffusion.
Ces éléments font écho aux déséquilibres relatifs aux répartitions territoriales des
répondants identifiés dans le premier fascicule.

1. Un label est une structure de production phonographique (enregistrement, fabrication, distribution) dont le
métier s'axe autour de la constitution et de la commercialisation d'un catalogue d'artistes.

2. Le manager est un intermédiaire entre les artistes et les différents acteurs de I'industrie musicale (labels, édi-
teurs, producteurs, tourneurs, salles de concerts, organisateurs de spectacles, programmateurs...). Son role est
de conseiller les artistes afin de les aider a développer leur carriere artistique a travers une activité de placement.
3. Le métier de tourneur consiste a mettre en relation l'artiste et un diffuseur (salles de concerts, festivals, etc.)
dans le cadre d'une prestation et de veiller a ce que cette relation se passe le mieux possible (négociation, contrat,
paiement). Il assure la production des concerts et spectacles.

4. L'éditeur s'occupe des ceuvres, ce qui veut donc dire qu'il est en relation avec les auteurs et les compositeurs,
que ceux-ci soient, ou non, interprétes. Il est censé, par tous les moyens, permettre I'existence d'une ceuvre et
assurer son exploitation.
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Lecture : en 2015, parmi les musiciens ayant un éditeur, 15%
avaient un éditeur implanté dans leur agglomération, et 42%
avaient un éditeur implanté en France (hors de leur région).

LES MUSICIENS EN REGION HAUTS-DE-FRANCE

IMPLANTATION ET QUALIFICATION DE LENTOURAGE

Afin de mieux appréhender les développeurs d'artistes avec lesquels travaillent les
musiciens du territoire, deux indicateurs complétent les données précédentes : le
niveau de qualification de I'entourage mais également son implantation territoriale.

Parmi les répondants ayant au moins un manager', 19% de ces derniers sont ama-
teurs, 39% en voie de professionnalisation et 49% professionnels (disposant d'une
structure ou d'un numéro SIRET). Concernant I'activité de diffusion, parmi les artistes
ayant au moins un tourneur, 67% de ces accompagnateurs sont professionnels. Si
ces chiffres indiquent la prépondérance d'un entourage professionnel, ils soulignent
en creux la part importante de manager et tourneurs amateurs et/ou en voie
de professionnalisation. Les musiciens amateurs s'entourent davantage de struc-
tures de développement non professionnelles, l1a ou les artistes professionnels
s’appuient sur un entourage plus qualifié et inscrit dans la professionnalisation.
Sur le versant de la production phonographique, la segmentation s'envisage moins
en termes « amateur, professionnel » qu’« autoproduction, indépendant et major?
». Parmi les répondants ayant au moins un label, 46% de ces structures relévent de
I'autoproduction, 70% sont des indépendants et 4% des majors. Le réle des labels
indépendants apparait ici déterminant pour les musiciens de la région.

Un appui important sur des développeurs d’artistes
implantés au niveau national

L'implantation territoriale des développeurs d'artistes révele deux logiques : d'une
part un lien fort entre le lieu de vie des musiciens et I'accompagnement de leurs
projets artistiques, et d'autre part un appui important sur des développeurs d'artistes
implantés au niveau national (hors région Hauts-de-France). Pour les musiciens pro-
fessionnels, les développeurs d’artistes sont davantage ancrés au niveau natio-
nal : 43% des managers, 55% des tourneurs, 50% des éditeurs et 45% des labels. Pour
les amateurs, la logique s'inverse et I'appui sur des développeurs d'artistes locaux (de
I'agglomération, du département ou de la région) est plus important. En croisant les
données, on peut conclure a un déficit de structures professionnelles de dévelop-
pement en région Hauts-de-France, incitant notamment les artistes professionnels
a prendre appui sur d'autres territoires pour produire, diffuser, et commercialiser
leurs créations.

1.1l s'agit ici des résultats des questions a choix multiples (un musicien peut avoir plusieurs managers, labels, etc.).
2. L' « autoproduction » désigne ici la production phonographique dont le pilotage est assuré par les artistes
eux-mémes. Un label « indépendant » est une structure de production indépendante des majors de I'industrie
du disque. Enfin, les « majors » désignent aujourd’hui trois sociétés qui se partagent I'essentiel du marché de la
musique.
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